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~Waterzooi~», de Maguy Marin. Dans la traditon du théitre masqué et dansé, la chorégraphe passe en revue, avec tendresse, nos us et coutumes.

® Waterzooi, DANSE son titre au ballet est un délice car elle
chorégraphie de Maguy Marin, amijoté longtemps grace au travail mi-
du 8 au 12 mars 2 20 h 30. grande salle. rifique des danseurs. apres que les in-
Ih:}a'l?;-‘lgel]; tl:xgxlmxed:CréteLl grédicnts ont €€ choisis minutiease-

aguy Marin, c’est 2 la fois
en 1981 le choc de May B,
un ballet inspiré par
I'ceuvre de Beckett, cruel,
presqu’austere et d’une
facture parfaite, et le suc-
cgs de Cendrillon. ballet
| qu’elle crée en 1985 pour le Lyon
Opéra Ballet et qui. depuis, ne cesse de
tourner, apres avoir fété sa centiéme au
City Center de New York. Ce petit bout
de femme aurait pu avoir un parcours
tout a fait classique, apres des études au
Conservateire de Toulouse, complé-
tées par I’enseignement plus ouvert de
I"école Mudra de Maurice Béjart. Mais
son attirance pour le théatre, un théatre
qui irait d' Antonin Artaud (auguel elle
5 est référée pour Eden. un des pas de

deux les plus troublants de ces der- -

nieres annees) a Kantor la tire vers un
Univers qui ne saurait supporter un es-
prit néoclassique.

D autan(piusque Maguy Marin, fron-
deuse. n’a rien perdu de ses origines,
qu'elle évoquera dans Calambre, une
piéce coloree et Apre, ainsi que dans Ay
Dios, pas de deux plus contesté pour
Kader Belarbi et Wilfried Romoli,
¢toile et premier danseur 2 1'Opéra de
Paris. Républicaine espagnole. eile ne
peut se glisser dans le moule des
conventions, encore moins des modes.
Butée, elle trace un chemin singulier
avec sacomplice Montserrat Casanova

décors et costumes) et ne néglige au-
cune proposition. aucun défi.

Ainsi, ces deux demnieres années, elle
mene de front son travai de choré-
graphe résidente au Lyon Opéra Ballet
2t la direction de sa compagnie a Cré-
teil. Centre chorégraphique national.

SAVEU

Pour réussir un
«Waterzooi», prendre
des danseurs, les
transformer en notes
de musique, et les
faire passer par tous
les états du
comportement
humain. Inventée non
sans risque par
Maguy Marin, une
recette populaire et
fine, qui méle les
saveurs de ladanse &
celles du thééatre.

P sosans

Alors que sa compagnie toume Cortex
(1991), elle crée pour ['ouverture de
i’Opéra Nouvel un Coppélia. ot quei-
ques touches de dérision viennent
mettre en perspective le répertoire. Mé-
lant cinéma et danse. ce bailet, entre
West Side Story. I"univers de la bande
dessinée ou de la publicité. fait naitre
une Coppélia virtuelle qui prend son
ongine dans la baniieue lyonnaise. Un
spectacie promis. sembie-t-u, a une
carniere ausst longue gue ceile de Cen-
driilon.
&

«J ai beaucoup aimé travailler avec
les danseurs du Lyon _Opéra Ballet
mais je me sens peut-étre plus libre
avecmacompagnie.C’ estune autre di-
mension.' Pour Waterzooi, on 5'est in-
terrogé sur le décor, sur sa nécessité
par rapport au cotit. J'ai envie d un
char tiré par quatre chevaux, par
exemple, mais enai-je vraiment besoin.
b faul trouver des formes adaptées a
I'époque, ne serait-ce que par respect
pour les gens que [' on sent préoccupés
par les problcma ﬂnanmers i faut
avoir cela en téte, méme si,

RS MARIN

avant dans {"exploration de domaines,
de méthodes. Dans Waterzooi, un bal-
let cré€ en Italie et vu au dermier Festi-
val de Cannes (lire Libération des 4 et
5 décembre 1993), le rapport au iexte,
alamlmqm:tau(}m:afmtlob)a
d’un réel travail de laboratoire.
Autant le dire tout de suite, le résuitat
est plus que convaincant. Wazerzooiest
un choc aussi essentici que celui de
May B, méme s llstphxsmdouwur
Unchocchoregmnh}qnea

qui 1pet en scine, endanse.cnbonche
eten bu-

Je ne dis pas par ld qu' il faut faire des
créations au rabais. »

Maguy Marin a fait e choix de quit-
ter le Lyon Opéra Ballet 2 Ja fin de sa
résidence de deux ans, ce qui pe I'em-
péchera pas de créer de ean pour

les com
mains. Daxsoeﬂmﬂedelaconm—
sion, Maguy Marin expiore en ethno-
graphe. avec une infinie tendresse et
une certaine moquerie, NOS US €t COU-
tumes. Elkmenmmlsaﬁecfs

ce ballet, selon le souhait de Jean-
Pierre  Brossmann, codirectenr de
"Opéra de Lyon. C’est aussi pour re-
trouver ses danseurs et ce ludisme qui

¢és sans avcun effet de
rcdondance‘ elle pointe les mai-

L& est
mise a distance. puisquelle est ici 0b-
Jetd’étude. Dans la tradition du théitre

permet d'mventer, de se en
question, de tester ses limites. «Lors-
que [ ontravaille, explique-t-elle, pour
une structure ausst imposante. ceia
change le rapport au temps. Pour les
danseurs, il faut arriver avec des bases
ciatres a proposer. on ne peut pas se
permettre de tatonner ou de revenir en
armiére. [l en va de méme pour le dé-
cor. Cela impose une aurre discipline
et J" ai beaucoup appris.» Comme par
contrecoup, ce retour a la compagnze.
a permis 4 la chorégraphe d'aller pius

qué et dansé, en fe com-
portement. plus proche du Verfrem-
dung Effekt (ladistanciation) de Brecht
uueucl.dmnﬁcanon les treize dap-
Seurs acteurs et musiciens narrent
les passions humaines. D'un joyeux
concert d’appeaux a un silence tendu
sur un tableau de I"humiliation, en pas-
sant par un fou rire jusqu ' Ja douleur
ou par les couleurs de la colére, le spec-

tacle évite le fastidieux du cataiogue et -

devient un traité des sentiments. La
soupe populaire flamande qui donne

ment, polamment ke rapport 1 la
musique /ive interprétée sur scine par
les danseurs.

Le succes n'était pas garanti car lare-
cetiea etaxtpasconsngrmzhnslﬁma—
nuels du savoir cuisirer. Et si au-
yourd’hui, la soupe est lige, I"équipe a
eu vraiment pear de froler la catas-
trophe. Pour le compositeur Denis Ma-
riotte. sur le front duquei on lit encore
les sueurs d’angoisse, le pan était
énomme: «On vouiait que tout le son
Soit produit en direct. On aurait pu
mettre des musiciens en scéne mais on
apris le parti de faire surgir la musique
des danseurs. Or ils ne lisaient pas le
solfége, ils ne jouaient pas d instru-
ments. J'ai choisi des instruments
acoustiques qui ne seient pas trop gros
et pas trop techniques. Pour repéter,
Jai imaginé des tableaux ou chaque
note était une couleur. plus ou motns
longue. Les danseurs lisaient ainsi ia
partition qui repose sur des mélodies.
Mais | avoue avoir eu trés peur car,
dans ce systéme, chaque danseur est
une notfe et 5i l'un se mompe. out
§'écroule. > Cen’est pas le cas etiamu-
sique ethnique qui est e de ce mode
de travail est profondément touchante
par sa simplicité méme et parce qu’elle
est indissociable du corps du danseur
et de la partition chorégraphique.

C’est cette prise de risque qui assure
1a cohésion musicale comme ‘e Traité
des passions de Descartes ¢t ses
textes trés droles dans [a description
scientifique ont li€ le propos tedtrai
et chorégraphique. Tres fin dans sa
simplicité méme, ce bailet ot I'on nit
vraiment. est un magnifique traité des

" Marie-Christine VERNAY .



