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CENDRILLON

Ballet de I'Opéra de Lyon

Ballet en 3 actes d’aprés le conte de Charles Perrault
Chorégraphie et mise en scéne, Maguy Marin
Musique, Cendrillon de Serge Prokofiev

Séquences musicales additives, Jean Schwartz
Décors et costumes, Montserrat Casanova
Masques, Monique Luyton

Lumiére, John Spradbery

27 interpretes

Production Opéra de Lyon
Coréalisation Thédtre National de Chaillot (Paris);

Maison des Arts de Créteil ; Théatre de Saint-Quentin-

en-Yvelines; Festival d’Automne & Paris

Spectacle créé le 29 novembre 1985
al'Opérade Lyon

«Donnerlaforcederomprelesréglesdans’acte qui
les fait jouer. » Cette remarque de Michel Foucault
surlapenséeetlegesteartistiques de Pierre Boulez
pourrait valoir pour ce que fait, sur la Cendrillon de
Serge Prokofiev, Maguy Marin. Se confrontant aux
contraintesqu’imposentlesconventionsd’un genre
-musiqueetlivret,vocabulaireduballetclassique -,
mais pour a chaque instant les battre en bréche, la
piéce,crééequatreansapres May B pourlesdanseurs
du Ballet de 'Opéra de Lyon, est un condensé subtil
etexplosifdes principales questions qui,d’unecréation
a l'autre, se modulent chez la chorégraphe en d’im-
prévisibles formes.

Avecune force et un humour parents I'un de autre,
la Cendrillon de Maguy Marin décidera pour com-
mencerde«fairedroitace mondedes poupéesriche
entensions»dont parle Walter Benjamin,quiconcluait
ainsi son « Eloge de la poupée » : « “Faire I'histoire
aveclesdéchetsde 'histoire”. Voilaquiestetrestera
digne d’éloges ». De May B a Salves, un souci et un
fermentconstantschezlachorégraphe.Ladestinée
deCendrillon, hérainedontle conte éponyme,enses
innombrables et imaginatifs avatars, retournera le
sortrévoltant, estde ce point de vue exemplaire. La
versionde Maguy Marin, directementtaillée dansun
« bloc d’enfance », c’est-a-dire dans cette capacité
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proprementenfantineempreinte de gravité, de gaieté,
deférocitéaussi,ajouer,avec importe quoi,source
active et vivace de tout travail poétique, de toute
subversion aussi d’un destin alors non inflexible,
enfonceallégrementleclousurcetteaffairede nature
foncierement politique.

Voicidonc les interpretes transformés en poupées,
dans un univers de joujoux. Coup de force d’un fan-
tastique paradoxe:désencombrésdetoute affectation
parles masquesquidelatéteaux piedslesrendront
disponiblesaune histoire qui, passant pareux, excéde
toute particularité, lescorpsvivantsdevenus marion-
nettes-jouets renoueront, par cette distanciation,
avec la propension de I'enfance a animer I'inanimé
- ou inversement -, a troubler - enjeu de création
ancien ettoujoursvif -, la frontiére entre la matiére
inerte et la vie. Il y a la un fil, qui court de May B et
de ses personnages de terre et de chiffons, & Turba,
oufauxnez,déguisements,etautres magiques trans-
formationsdirontlapuissanceirréductible dessimu-
lacres, de ces « peaux » ou résidus flottants de la
matieredes choses quichez Lucréce unissent maté-
riellement, poétiquement, rythmiquement, le monde
réeletlemondedesimages. Unicitésurlaquellefera
fondle gestecréateurlevier,danscetteaventureuse
traverséedesapparences,d’une perspective critique
tant surle monde que sur les images.

La Jeune fille et la mort

May B

Babel Babel

Babel Babel

Hymen

Hymen

Eden

Les 7 péchés capitaux

Coups détats

Cendrillon (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Eh quest-ce que ca me fait & moi I?

Cortex

Groosland (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Waterzooi

RamDam

Aujourd’hui peut-étre

Aujourd’hui peut-étre

Ainsiaufilde Cendrillon,en méme temps qu’une pen-
sée qui réfléchit dans tous ses choix scéniques la
questiondel'agirartistique,soudéaiciasaressource
vitale-lapuissanced’abstraction concréte et méta-
morphique propreal’enfance, rappelée parune bande
son qui superpose a la musique de Prokofiev celle
du babilinarticulé des bébés -, danse gaiement une
critique acérée de 'ordre des choses, avec un sens
du grotesque qui n’épargne rien : ni la sacro-sainte
lecon de danse - car avant le bal, il faudra bien que
Cendrillon apprenne a danser! -, nile miévre happy
end des contes-«ils furent heureux eteurent beau-
coupd’enfants»,voilaquipourrait bienvirerau cau-
chemarfagonBusterKeatondans Fiancéesen folie -,
etnecede pas,surtout pas,aquelquevision édulcorée
de I'enfance - cruelle cour de récréation avec pour
armes la marelle et la corde & sauter.

Dans la perfection subvertie, détournée, des pas de
danse classique qui entrainent les poupées dans le
balsauvage, injuste, combatif, de 'existence, se glis-
seront, furtivement,des mouvements chaplinesques.
Chaplin, dont Benjamin écrivit qu’il « est devenu le
plus grand des comiques parce qu’il s’est incorporé
I'horreur tres profonde des contemporains ».
Cendrillon aura retenu cette lecon.
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