Noch biBchen Busen gefillig?

Wie Theaterfiguren geschneidert, Schauspieler umgarnt und Blhnenbilder erschaffen werden

B Von Frank Quilitzsch

Ich bin, sagt die.Biihnenbild-
nerin Marietta Eggmann, tota-
ler Minimalist. Die Biihnen-
gestaltung sei doch im Grun-
de eine angewandte, ja eine
»dienende Kunst“. Wem sie
zuvorderst dienen sollte? Na,
den Schauspielern!

Die tasten sich, als wir zur
Lichtprobe den Weimarer Zu-
schauersaal betreten, noch
mit gebotener Vorsicht iiber
die tableauartig vom Biihnen-
hintergrund bis an die vorde-
ren Publikumsreihen verlegte
Rampe, zumal das abschiissi-
ge Terrain ein paar tiickische
Spalten aufweist — nicht zum
Abstlirzen, fiir iiberraschende
Auf- und Abginge gedacht.
Beinahe schon heimisch reckt
sich, blonder Querzopf und
molkefarbenes  Kleid, zwi-
schen goldgelben Strohpup-
pen das Bauernmidel Jo?mn-
na. Ein paar Aufziige weiter,
so verlangt es die von Fried-
rich Schiller verarbeitete Ge-
schichte der Jeanne d'Arc,
soll das zarte Ding als gehar-
nischte Jungfrau mit Helm in

den Befreiungskampf um Or-

leans ziechen. Der Schiller,
stohnt Ausstatterin Eggmann,
verlange noch viel mehr:
Landschaften mit Ielsen und
Béumen, Schlachtfelder- so-
wie einen prunkvollen Kri-
nungssaal.  Sie konne doch
aber nicht die Schauspieler
zwischen bombastischen Ku-
lissen zermalmen!

Il Was fiir ein Raum!

Im Gegenteil, freischaufeln
mochte Minimalistin  Egg-
mann lieber. Und dann éuBert
die leidenschaftliche, in lang-
jahriger Zusammenarbeit mit
George Tabori erprobte Bith-
nenbildnerin einen geradezu
selbstzerstorerischen  Gedan-
ken: Biithnenbilder und Kulis-
sen seien doch fiir einen idea-
len Schauspieler im Grunde
nur storendes Beiwerk; ei-
gentlich wiinsche sie sich,
daB ihresgleichen nicht mehr
gebraucht werde.

Zum Gliick ist der General-
intendant auBer Hérweite. Da
kein Theater, nicht einmal

das in Weimar, {iber den idea-

len Schauspieler und schen
gar nicht tber den idealen
Zuschauer verfiigt — beide
miiBten wie im Méarchen von
des Kaisers neuen Kleidern
das nackte Biihnenbild in al-
len optischen Reizen imagi-

nieren —, wird die Zunft der
Ausstatter wohl nicht allzu
bald aussterben. Noch fungie-
ren phantasievoll eingesetzte
Biihnenbilder als das Salz ei-
ner guten Inszenierung.

Biihne, betont Marietta
Eggmann, ist niemals gleich
Biihne. Weimar beispielswei-
se sei ein schwieriges Haus
fiir Schauspiel — der Saal
schlecht fokusiert, helle Por-
talzone, weiBe Winde, stiir-
zende Balkone. Fiir opulente
Oper sicherlich kein Problem;
doch der Darsteller miisse,
zumal in einem Sprech-Stiick
wie der ,Jungfrau Johanna“,
optimal ausgestellt, das heiBt
gegebenenfalls , vergréBert”
werden. Das Schillersche Pa-
thos, Gott ja, man sollte es mit
Humor bedienen; nein, nie-
mals wiirde sie, sagt die im
Schweizer Bern Geborene, ge-
en einen verehrten Autor ar-
citen. Natiirlich liebe sie
ihn, ihren Schiller.

Unsereins denkt an Wil-
helm Tell und nickt. Doch
Marietta Eggmann stattete in
Weimar nicht den Apfel-
schiitzen, sondern Goethes
»Iphigenie“ und Becketts
»Warten auf Godot“ aus. Letz-
terer kam in der neuerdffne-
ten Werkstattbiihne 7 zur Pre-
miere, Was fiir ein Raum!
schwiirmt sie. Die alten Flie-
sen, die Maschinen! Aber
auch irritierend: Das Publi-
kum blicke direkt auf eine
spiiter eingezogene Wand.
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Jungfrau Johanna auf der Bauernwiese: Sus

Sei’s drum — Irritationen, Un-
gereimtheiten gehorten zum
Medium, die Perfektion der
Video="und ‘ Fernsehproduk-
tionen sind ihr ein Graus. Mi-
nimalistin Eggmann klebte
fiir ,,Godot* nur noch ein paar
Fliesen an die ,charakterstar-
ke“ Werkstattwand.

Dann sind wir wieder bei
Schiller, und die Bithnenbild-
nerin verrdt ihr Interesse an
starken klassischen Frauenfi-
guren, die sie mit der Regis-
seurin teile: Maria Stuart,
Iphigenie, Jeanne d’Arc. Drei
Frauen, denke ich, verantwor-
ten auch die jlingste Inszenie-
rung. Da hat, auf einen Wink
Katja Parylas, Frau Eggmann
schon neben ihr am Regiepult
Platz genommen. Licht flutet
das Biithnenplateau, auf dem
jetzt nur noch die Strohpup-
pen trotzen. Jungfrau Johanna
ist von der ,gelben Wiese"
zur Anprobe in der Damen-
schneiderei verschwunden.

B Die Etikette achten

Auf dem Weg dorthin tref-
fe ich Kostiimbildnerin Mon-
serrat Casanova, die dritte
Dame im Bunde. Sie hat, in
der Herrenschneiderei, ge-
rade Karl VIL an der Schlep-

e. Der Gekronte steht im hel-
en, weichen Lederwams mit
geduldig ausgebreiteten Ar-
men vor ihr, folgsam wie ein
Bub vor seiner Mutter. Die
Designerin legt letzte Hand

an: hier eine Schlaufe, dort
ein Gummi, dort noch eins
und etwas mehr Watte unter
die Schulterpolster, dann hiilt
die Schleppe. Zu schwor?
Marco Bahr, der in der Insze-
nierung die Konigswiirde tra-
gen mub, schiittelt lichelnd
den Kopf. Er fiihle sich be-
schwingt wie ein Vogel.
Madame Casanova redot,

anne Lietzow bei der Beleuchtungsprobe.
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Kostiimbildnerin mit Lelb und Seele: Monserrat Casanova in der Damenschneiderei.

um von ihren Weimarer
Theaterkunden verstanden zu
werden,  zumeist  Englisch.
Iranzsisch goht ihr leichter
von der Zunge. Geboren in
Chile, wo sie Architektur stu-
dierto, bogann sie ihre kiinst-
lorischo  Laufbahn 1982 in
Frankreich als  Kostiimagsi-
stentin an der National Opéra
de Montpellier. Eigenstindige

Kreationen fiir  Ballotte an
verschiedenen franzosischon
Theatern folgten. 1990 schuf
sic die Kostiime fiir Wim

Wenders Film ,Bis ans Ende
der Welt“. Katja Paryla hat
die Kostiimkiinstlerin  beim
Gastspiel eines Pariser Thea-
terzirkus in Berlin entdeckt,
Nun kleidet die zierliche
Stidamerikanerin in Weimar
Schillers Version des franzi-
sischen Nationaldramas in
farbenfrohe Pracht — vom
einfachen ~ Bauernmédchen
bis zum hohen Kénigshaus
und vom burgundischen Her-
zog bis zum ,Schwarzen Rit-
ter”. Konigin Isabeau, verkor-
pert von Elke Wieditz, wartet
in draller Kniehose und giil-
denem Brustpanzer im Flur
auf ihre Vollendung, Sie ist
rundum so gut gepolstert, daB
ihr selbst bei einem Fehltritt
vom Biithnentableau kaum
blaue Flecken drohen. Trotz-
dem muB sie aufpassen, denn
die Etikette bei Hof verlangt,
daB sie, den Umhang stolz zu

tragen, auf zwolf Zentimeter
hohen  Klumpschuhsohlen
wandelt.

Kaum leichter haben es die
Hofdamen. Von Kénig Karls
feuriger Geliebten Agnes So-
rel kiindet eine rote Perriicke
im  Schminkzimmer. Das
flammende  Haarteil st
Schauspielerin Chris Pichler
zugodacht. Yvonne Ruprecht
mulB sich vor ihrem Auftritt
in einon schwingenden Reif-
rock zwiingen und erhélt —
Noch bifichen Busen gefillig?
=~ oino zusiitzliche anp(ﬁ-
polsterung am Bug, Dann erst
darf gio als mittolalterliche
franzosische Fregatte in die
hofische Méinnerwolt stechen.

M Historisch-abstrakt

Wie historisch sind eigent-
lich die Kostiime? Sie hiitten,
verrit Monserrat Casanova,
ihre authentische Grundlage,
stellten aber eine kiinstleri-
sche Abstraktion dar. Anre-
gungen aus anderen Epochen
seien eingeflossen, vor allem
von Malern wie Bosch, Breu-

el und Malewitsch. Wichtig
tir die Theaterbiihne sei die
Harmonie der Formen und
Farben. Die Feinarbeit hinge
von der Figur im Stiick wie
auch von der Figur des
Schauspielers  bzw.  der
Schauspielerin ab. Johanna
zum Beispiel, Susanne Liet-
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‘ge ihr

Fest geschniirt: Yvonne Ru-
precht (1) und Hanna Petzsch.

zow, soll als junge Bauern-

tochter etwas Zartes, Zer-
brechliches haben. Dann aber
wandele sie sich zur Kriegs®
frau im Panzer. Die Verinde-
rung wird durch den Kostiim-
wechsel erleichtert. Kleider
machen Rollen.

Die Kosttimkleider werden
nach Madame Casanovas Ent-
wiirfen von den Schneiderin-
nen und Schneidern der thea-
tereigenen Werkstatt gefertigt
und von erfahrenen Gewand-
meistern und -meisterinnen
angepaBt. Man verstehe ein-
ander, schwiirmt die Kostiim-
bildnerin, auch ohne Worte.
An der Wand hingen Plastik-
tiiten mit den Namensschil-
dern der Schauspieler und
Siinger, die in die Kostiim-
teile eingeniiht werden. Ver-
wechslungen der Garderobe
wiirden den piinktlichen Auf-
tritt gefihrden.

Zum SchluB will ich von
Monserrat Casanova wissen,
welche Rolle Jeanne d’Arc im
heutigen Frankreich spielt.
Nun, in fast jeder Kirche hin-
Bild. ‘Aber ihr histori-
sches Wirken werde kontro-
vers diskutiert. Die Jungfrau,
sagt sie, wird politisch be-
nutzt — vom rechten bis zum
linken Spektrum. Jeanne die
Nationalheldin, die Heilige,
die Militante, die Fundamen-
talistin. Kaum jemand versu-
che zu verstehen, wer dieses
Médchen wirklich war, Wer
war dieses Médchen fiir Mon-
serrat Casanova? Die Kostiim-
bildnerin zégert: Eine Frau ...,
die viel Feuer, Leidenschaft
und einen starken Glauben
hat. Und manipuliert wird —
vom Hof und von der Kirche.
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