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Directeur du
Teatro del
Silencio (Chili),
Mauricio
Celedon a mis

en scéne le
dernier spectacle
du Cirque
Baroque:
CANDIDES.
Formé 2 I'art du
mime auprés
d’Etienne
Decroux et de
Marcel Marceau,
cet homme

de théitre nous
parle de sa
rencontre avec
le monde

du cirque.

Propos recueillis par Marc Paul;

Entretien avec Mauricio Celedon

UELS ONT ETE les moments forts
de votre parcours artistique ?

Mauricio Celedon: J'ai eu la chance

d'arriver en Europe au début des
années 80 et de pouvoir assister aux
cours des grands maitres du mime,
comme Etienne Decroux. Il a été le
maitre de Marcel Marceau. Il avait
travaillé avec Jean-Louis Barrault,
et avait connu Dullin a cette époque
du Vieux Colombier ol le théitre
frangais faisait une premitre approche
d'autres cultures. On sentait beaucoup
cette ouverture, cette curiosité dans
son école. Puis en 83, je suis entré
dans I'école de Marceau et j'y suis resté
trois ans. Lui aussi, ¢’était un mime
voyageur; il avait parcouru le monde,
comme un grand ambassadeur de cet
art. Cette période du mime a été
trés importante pour moi: un théitre
absolument corporel avec une dis-
cipline treés sévere, que jai retrouvée
dailleurs a I'école du cirque de Chalons
que j'ai visitée récemment. Ensuite j’ai
rencontré un autre grand maitre:
Ariane Mnouchkine. Je suis passé d’un
théitre corporel 2 un théitre parlé,
mais qui n'était pas réaliste, un théitre
qui racontait de grandes épopées,
cependant c’était aussi un théitre avec
un fort engagement corporel.

Ce parcours a duré 10 ans, apres
lesquels je suis retourné dans mon pays,
le Chili, o j'ai fondé une compagnie,
le Teatro del Silencio. C'est un théitre
trés inspiré de ma vie professionnelle
et estudiantine en France: il n'a pas
recours 2 la parole, mais demande une
forte implication gestuelle. Il s'éloigne
du mime individuel pour aller vers le
mimodrame collectif,

Quel rapport aviez-vous avec le cirque.,
avant de rencontrer le Cirque Baroque ?

M.C.: Je connaissais peu le cirque.
Ma premiére vraie rencontre, ce fut
le Cirque O, qui était alors en tournée
a Santiago du Chili et j'avais trouvé

ce spectacle formidable. Avant, je
connaissais les citrques, tels qu'ils
existent dans mon pays, c’est-a-dire
absolument décalés du milieu théicral.
Cétait le cirque 2 l'ancienne, avec les
grandes familles, avec des artistes qui
font leur numéro, mais sans forcément
de rencontres avec les autres disciplines
artistiques. :

Mais avec le Cirque O, j'ai ressenti
une sensibilité, une volonté de quitter
une voie trop traditionnelle,

Comment s'est fait le passage entre
cette premiére vencontre et ['expérience
de CANDIDES aver le Cirque Barogue ?

M.C.: Christian Taguet a vu un
spectacle du Teatro del Silencio,

a Aurillac en 1992, MALASANGRE,
lors de notre premier passage en
Europe. Il a aimé I'aspect explosif

et corporel et le ¢dté rigoureux du
dessin gestuel du mime. Il m’a invité
i rejoindre son aventure au sein

du Cirque Baroque.

Cela a commencé en 1994 avec un
stage ol s'est retrouvée une trentaine
d’artistes de cirque pour une sélection
en vue du spectacle. Il s’agissait
de se rapprocher les uns des autres.
Moi, j'étais habitué a cravailler avec
des danseurs, des comédicens, des
arcistes de mime, des artistes de cirque,
¢’étairt tour 4 fait nouveau pour moi.

Et, peu & peu, nous avons tous fait

un pas les uns vers les autres pour
une meilleure compréhension, mais ce
n’était pas évident au début.

De leur c6té comme du mien,

il y avait une discipline corporelle tres
forte. Chez les artistes de cirque,

il y avait une grande virtuosité;

par contre ils n’étaient pas forcément
prées a découvrir quelque chose de
nouveau, notamment, par rapport au
travail d'acteur, il y avait une réticence
a se cransformer, 4 devenir un autre,

a incarner un personnage.

Le jeu d'acteur apportait un
décalage par rapport 2 leur savoir-faire,
leur virtuosité, la perfection de leur art
et cela les déstabilisait.

Une autre difficulté pour eux était
de travailler de fagon collective. Ainsi,
certains artistes avaient besoin d’avoir
leur propre musique pour faire leur
numéro. Et moi, en leur enlevant cette
musique, je brisais une routine, je les
décalais. Ils ont di faire un grand effort
d’ouverture pour étre 1 I'écoute de
I'autre, mais aussi pour entrer dans une
atmosphere radicalement différente de
celle habituelle de leurs numéros.

Dans les moments du spectacle
ou un artiste n'est pas le protagoniste
principal, je lui demandais de garder
la méme présence et de jouer autant
que dans les séquences ol il était au
premier plan. Il leur a été difficile
de partager leur numéro avec d'autres.

Comme dans toute création, il a
fallu se demander 4 chaque moment
ol on voulait aller, comment on voulait
y aller et qu’est-ce qu'il fallait lacher
d’un cété et de 'autre pour pouvoir
assembler les pieces du puzzle et
construire le récit. Mais les artistes,
qui ont travaillé sur ce spectacle,
étaient trés ouverts et donc on a pu
faire le chemin et-aboutir ensemble.

J'ai aussi fait appel 2 trois acteurs,
qui jouent les trois « Voltaire».

Ils n'avaient pas de performances,

de numéros i faire, mais ils donnaient
une vraie mesure de la maniére

dont on peut faire des choses également



